﻿ SOMMAIRE CONFRONTATIONS INTERNATIONALES CADRAN ION FRUNZETTI L'HОММЕ INTÉGRAL ANCA ARGHIR LA TAPISSERIE - POÉSIE ET TECHNIQUE MIHAI DRIȘCU STRUCTURES DU STYLE ANA LUPAȘ PAUL CONSTANTIN BORGO-PRUND * £ RADU BOGDAN ALBUM RAYMOND PAGÈS In GRIGORE POPA LA FONCTION HUMANISTE DE L’ART DANS LA CONCEPTION D’ERVvIN PANOFSKY *" PAGES D’ANTOLOGIE ER WIN PANOFSKY ESSAIS D’ICONOLOGIE PROBLÈMES DE MÉTHODE л VISITES D'ATELIERS MARIANA MAGRI, ADINA ȚUCULESCU, RADU STOICA, ILIE BOCA TRIBUNE ALEXANDRU PALEOLOGO VÉNUS ET MADONE —* SYNTHÈSES ET ANALOGIES TITUS MOCANU RÉALITÉ ET CONFIGURATION CAPRICIEUSE A, ARGHIR PROFILES MICAELA ELEUTHERIADE Ml RC EA S MU LE SENTIMENT D’ÉQUILIBRE CHEZ MATTIS TEUTSCH MATHS TEUTSCH L’IDÉOLOCIE DE L’ART (FRAGMENTS) AGENDE CIMAISES COUVERTURES I ANA LUPAȘ: MACHINE À VOLER UN JOUR DE FÊTE (FRAGMENT), TAPISSERIE III PORTE DE PARACCLESEION DU MONASTÈRE DE SNAGOV , MUSEE D’ART DE LA RÉPUBLIQUE SOCIALISTE DE ROUMANIE IV AUREL JIQUIDI : LES APPRENTIS, DESSIN À L’ENCRE DE CHINE СОДЕРЖАНИЕ МЕЖДУНАРОДНЫЕ СОРЕВНОВАНИЯ ЦИФЕРБЛАТ ИОН ФРУНЗЕТТИ ПОЛНОЦЕННЫЙ ЧЕЛОВЕК —* АНКА АРГИР ТКАНЬ — ПОЭТИЧНОСТЬ И ТЕХНИКА МИХАЙ ДРИШКУ СТРУКТУРЫ СТИЛЯ АНА ЛУПАШ ПАУЛЬ КОНСТАНТИН БОРГО-ПРУНД РАДУ БОГДАН АЛЬБОМ РЕЙМОН ПАЖЕС ГРИГОРЕ ПОЛА ГУМАНИСТИЧЕСКАЯ ФУНКЦИЯ ИСКУССТВ -! В КОНЦЕПЦИИ ПАИОФСКОГО щ IS СТРАНИЦЫ АНТОЛОГИИ ЭРВИН ПАНОФСКИ ВВЕДЕНИЕ В ОЧЕРКИ ПО ИКОНОЛОГИИ ПРОБЛЕМЫ МЕТОДИКИ ' АТЕЛЬЕ - — МАРИАНА МАКРИ, АДИНА ЦУКУЛЕСКУ, РАДУ СТОЙКА ИЛИЕ БОКА Ч ТРИБУНА —— АЛЕКСАНДРУ ПАЛЕОЛОГУ ВЕНЕРА И МАДОННА СИНТЕЗЫ И АНАЛОГИИ — ИТУС МОКАНУ РЕАЛЬНОСТЬ И КАПРИЗНАЯ КОНФИГУРАЦИЯ IІРОФИЛЬ -— — - МИКАЭЛА ЭЛІІЙТ ІРИАДН ЧУВСТВО УРАВНОВЕШЕННОСТИ У МАТТИСА ТНйтпіа и ДНО JI ОГНЯ ИСКУССТВА (ОТРЫВКИ) ЗАПИСИАЯ КIІИЖКА -— -■ · ·· - ПАННО — — А АРГИР МИРЧА СИМУ МАТТИС Т ІЙТВІ ОБЛОЖКИ ’ ^ФРАГМВНТ) П c» Lei W -ялѵ- * REVISTA A UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA CUPRINS CONFRUNTĂRI INTERNATIONALE CADRAN ION FRUNZETTI OMUL INTEGRAL ANCA ARGHIR TAPISERIA - POETICA $ TEHNICA MIHAI DRIȘCU STRUCTURI ALE STILULUI ANA LUPAȘ PAUL CONSTANTIN BORGO-PRUND RADU BOGDAN ALBUM RAYMOND PAGÈS GRIGORE POPA FUNCȚIA UMANISTĂ A ARTEI ÎN CONCEPȚIA LUI ERWIN PANOFSKY PAGINI DE ANTOLOGIE ERWIN PANOFSKY INTRODUCERE LA ESEURI DE ICONOLOGIE PROBLEME DE METODĂ ATELIER MARIANA MACRI, ADINA ȚUCULESCU, RADU STOICA, ILIE BOCA TRIBUNA ALEXANDRU PALEOLOGU VENERA Șl MADONA SINTEZE Șl ANALOGII TITUS MOCANU REALITATE Șl CONFIGURARE CAPRICIOASĂ A ARGHIR PROFIL MICAELA ELEUTHERIADE MIRCEA SIMU SENTIMENTUL ECHILIBRULUI LA MATTIS TEUTSCH MATTIS TEUTSCH IDEOLOGIA ARTEI (FRAGMENTE) AGENDA SIMEZE COPERTE IV ANA LUPAȘ: MAȘINĂ DE ZBURAT ÎN ZI DE SĂRBĂTOARE (FRAGMENT) TAPISERIE UȘĂ DE PARACLIS (CU HRAMUL BUNEI VESTIRI), (MÎNĂSTIREA SNA-GOV) MUZEUL DE ARTĂ AL REPUBLICII AUREL JIQUIDI : UCENICI, DESEN TUȘ COLEGIUL REDACȚIONAL VASILE DRĂGUȚ ION FRUNZETTI, DAN HĂULICĂ» ANATOL MÂNDRSSCU PAUL PETRESCU, MIRCEA POPESCU COLECTIVUL REDACȚIONAL REDACTOR ȘEF: ANATOL MĂNDRESCU REDACTOR ȘEF ADJUNCT: ANCA ARGHIR SECRETAR GENERAL DE REDACȚIE: IOAN HORGA REDACTORI: OLGA BUȘNEAG, MIHAI DRIȘCU, VIOREL HAROSA HORtA HCRȘiA CORECTOR: INGRID GEORGESCU PREZENTARE TEHNICĂ: SANDA GUSTI FOTOGRAFII ION IVAN, EUGEN LUPU, NICOLAE SĂNDULESCU NlCOLAE CONSTANTIN DIAPOZITIVE ÎN CULORI RADU BRAUN, NICOLAE SĂNDULESCU, ION IVAN PREZENTAREA ARTISTICĂ RADU DRAGOMIRESCU FXDACȚIA REVISTEI ADMINÎSTRAȚIA ABOLÍAME ΝΤΕ STR CONSTANTIN MILLE - - , TELEFON , BUCUREȘTI UNIUNEA ARTIȘTILOR PLASTICI, CALEA VICTORIEI S TELEFON T BUCUREȘTI л > - Bi» fleca Universității de Arte APARUL CVWlbWZ ARTA GRAFICĂ », CALEA ȘERBAN VODĂ J I ROMA Sub auspiciile Asociației Italiene pentru raporturi culturale și științifice cu România а fost organizată, în cursul lunii iulie, la Accademia dl Romanía din Roma, o expoziție de grafică românească contemporană Expoziția a cuprins numeroase gravuri, desene, acuarele etc semnate de Constantin Baciu, PARIS Galeria Louis Зоиіопце din Paris a găzduit, în cursul lunii mal, loanid (sculptură, ceramică) și Luli August Sturdza (pictură, colaj), prezentau anter la Londra Sonia Barcìanu Petrașcu, Maria Constantin, Emilia Dumitrescu, Hortensia Masichievicl, Fred Micoș, Lidia Mihăescu, Adrian Podo-leanu și Victor Rusu Ciobanu Prezentarea expoziției a fost programată și în alte localități italiene, itinerarul cu-prinzînd orașele Milano, Bologna, Modena și Perugia In perioada — iunie, Galeria SM — Studio d’arte moderna, de sub conducerea doamnei Valentina Orsini, a găzduit o expoziție feminină de grafică, organizată sub auspiciile Societății Zonta Club din Roma, în cadrul expoziției, la care au participat artiste din țări, pictorița Elena Uță Chelaru a prezentat două monotipii ZONTA INTERNATIONAL ZONTA CLUB Di ROMA LJUBLJANA Sub patronajul președintelui Republicii Slovenia, al municipalității orașului Ljubljana și al revistei de satiră și umor Pavliha, a fost organizată la Ljubljana, între și iunie a c , a doua ediție a Bienalei internaționale de caricatura fără cuvinte La expoziție au participat caricaturiști din de țări, caricatura românească fiind reprezentată prin lucrări de Octavian Bour, Cik Damadian, Ion Dogar Marinescu, Anton Dragoș și Albert Poch CAGNES-SUR-MER BAYREUTH între și august a avut loc Festivalul Internațional de muzică de la Bayreuth în cadrul manifestărilor artistice organizate cu acest prilej a fost prezentată o expoziție de grafică românească, cuprinzînd lucrări de Radu Dragomirescu (în ilustrație), Adrian Dumitrache, Dan Erceanu (în ilustrație), George Leolea (în ilustrație), Vanda Mihuleac, Ion Panaitescu, Valentin Popa și Radu Stoica (în ilustrație) кг ι Λ ' dominate de тт г*'« m gol, fără materia primă pe care nu i o ne t i ¿ ’ iSă luncî'°neze oricît de exercitat a fi acest intelect ¿o P ÎUrn, a decît furile, acest intelect in gimnastica raporturilor stabi- in continuare în ecuații și a omului, obli-în contactul care Și forța de aso- lite, abstracție fdcînd de alte însușiri ale materiei decît cantitatea, și nici nu ne putem aștepta de la un asemenea tip de inteligență să se descurce bine în fața asalturilor insidioase, insinuant strecurate suote-ran, prin subconștient, sau de-a dreptul brutale și explozive, ale violenței instinctelor, cultivate de speța umană de cîteva milioane de ani, deci infinit mai bine înrădăcinate dedt rațiunea a cărei cultivare se inițiază acum cîteva, să zicem, sute de secole, odată cu homo sapiens, , , Explozia plurisenzorialității se produce în fiecare individ, la o anume vîrstă, care e cea a pubertății, cînd simțurile încep să fie corelate cu instinctele și căutarea plăcerii devine legea barbară a fiecărui egoism, individual trezit, și prin excelență solipsist ca mod de manifestare, deci inerent antisocial ca tendință Este absolut necesar ca această legare a simțurilor la rațiune, și nu Ia impulsurile instinctuale, să se fi făcut înainte de momentul de criză care este determinat de această «glandulară» etapă de dezvoltare psihofizică Dacă procesul de legare a sensibilității la valorile superioare ale culturii, propuse de cunoașterea rațională, s-a produs la data exploziei, ea nu poate decît îmbogăți insul, mărindu-i capacitățile de simpatie și sociabilitate, nevoia difuzării personalității sale în altul, sporindu-i latura profund umană a căutării alteritații, a comunicării cu un alter ego, cunoscut sau postulat doar (cu ceea ce se cheamă adică public), ca un semen cu egale drepturi la existență și la stimă Dacă simțurile se trezesc doar odată cu instinctele exacerbate în pubertate, începe violența Lumea devine o imensă plăcintă, coaptă pentru a fi devorata de insul rapace care se crede centrul ei absolut, cu excluderea altuia, sau tuturor celorlalți Omul capătă mentalitate de vierme vorace, pus în mărul lumii, care trebuie secătuit de substanță nutritivă pînă la uscare, valoarea lumii fiind doar cea de furnizor de substanță plăcerilor insului Aș spune că nu există decît două feluri de a fi, cînd simțurile se trezesc: sau barbar, adică egoist feroce, canibal spiritual (citește : « capitalist », adică axîndu-te pe acumulare de substanță, pe patrimoniu, pe a avea cît mai mult, cu orice preț, în pofida oricui, «bellum omnium contra omnes » — vorba filozofului englez de secolul al XVIII-lea, binecunoscută), sau civilizat, adică altruist, sociabil, capabil de a transgresa limitele eului (adică «socialist », om al deplinei valorificări a dreptului tuturora la viață, la substanța lumii și la bucuriile ei), cu alte cuvinte om de omenie, om de inimă, om cu suflet mare, (măr-inimos), megalo-psihos-ul lui Platon, apt de generozități și autoîngrădiri în folosul celorlalți, apt de acea solidaritate socială și umană care devine legea civilizației, ținta veacului nostru și al celor următoare, după criminala izolare a insului, din trecutele etape de «cultură» Nu cred că există educare mai bună a senzorialității necesare oricărui om ce se cultivă intelectual si afectiv, decît arta Procesele valorificării superioare a realității prin cunoaștere, activitate teoretică, și prin practică, nu pot fi izolate Ele sînt nu numai acte îndreptate spre exterior, manifestări active ale insului, ci și acte intenționat sau neintenționat acceptate de el ca să-l modeleze Valoarea formativă de personalitate a activităților intelectuale șî practice rămîne știrbă de unele valențe, iară integrarea în structuri afective a elementelor ce duc la îndrăgirea, la valorificarea realității Omul sensibil, care-și ridică afectele la nivelul vieții spirituale, integrează lumea reala, valorificată prin cunoaștere, unei structuri osi- r J e nici nici agonie teratologică, frustrare și strivire Pe care-și ridică afectele la nivelul vieții spirituale, hice armonice, în care dialogul cu această lume reală nu harță, război, Г picior de pace cu un univers înțeles și integrat, omul a cărui dezvoltai e piui isenzorială s-a făcut la nivelul spiritului, prin artă, știe să iubească oamenii și lumea, prin ceea ce merită ei și ea să fie iubiți, și nu valorificîndu-i doar ca furnizori ai substanțelor solicitate de iubirea de sine El știe să se și lupte, însă, pentru dragostea de lume «Păcatul greu al dragostei-de-sine » de care vorbește în sonete, Shakespeare, pe care « nu-i rău din suflet să-l desrădăcine, atîta de-n-carnat te vezi crescîndu-l » se îmblînzește și dizolvă prin dragostea e concret, pe care-o implică arta Și dacă arta profesioniștilor artei depărtează ^dm motivele ei de concret, dece să nu lăsăm celor stiuaV?ep°¿e ,nCã S|\ lubească’ drePtul de a și-l reprezenta ei știu ei? Este secolul reînvierii folclorului plastic ponularp ci nl nb'+«: ~ ' iht'n ?J lalla!cu i I ginea ifnt solidan-, l»l amesteci omiliile artistice тГгі'Г и """ ^'ectU£,/ ț o expansiuni a creatorului » țl aceasta roxltten’» rimine Imprimat» tn иоыиіиі do mune»(Intr-un studiu al Iul llenó lluyghe acest tip de fenomene citat puse în ofígír^a motí/e or decorative arhaice) — ți emite o influență estetică de ordin prim, /imare a emoției, legată de percepția imediată Ea constituie, în sub-I stratul morfologiei, un preludiu al mesajului poetic Astfel, în covoarele lucrate Ce Ииг і Podear u virtutea artistică provine din stăpînirea prin subtilitate a efor-Ui trecerii firului de la o formă la alta, de la un ton la altul, treceri mîngîie-toare, disimulate > textura topită impresionist Factura a devenit aici o structură а rismu'ui, mai clar configurată, mai convingătoare decît e însăși alcătuirea forma-'ă suprapusă Cucerește mai mult rmagmea (esuudui decît imaginea țesutd n domeniul acestei structuri subiacente se află de altfel prima treaptă a specificul Ui tradițional care asigură covorului românesc originalitatea ți savoarea F împodobeau pereții sălii de conferință Născut în , Raymond Pagès s-a format la școala marelui afisist Paul Colin > I A dus o existentă destul de anevoioasă f pînă în clipa cînd s-a impus Poate că momentul intrării depline în conștiința publicului l-a prilejuit tocmai faptul că «Air France » i-а încredințat sectorul propagandei vizuale, unde Pagès i-а succedat celebrului Georges Mathieu A reluat exact (nobilă sfidare de artist !) tematica celor afișe executate de predecesorul său Comparația celor două viziuni (afișele lui Mathieu pot fi văzute la Biblioteca franceză și la Agenția «Air France » din București) dovedește fără echivoc independența și originalitatea cu care Pagès a făcut față misiunii primite Așa cum declară în modul cel mai explicit, Pagès este un adversar al «agresiunii vizuale », al ostentației violente, atît de proprie, uneori, mai ales în zilele noastre, afișului Nu numai atît: Pagès tinde să acorde afișului — și aici el se opune unei întregi tradiții — o funcție contemplativă, promotoare a calmului și reflecției, Afișele sale conțin întotdeauna — mai mult sau mai puțin identificabil cu promptitudine — ceea ce el numește «punctul de meditație », adică un element integrat compoziției, așa fel imaginat și concretizat încît să constituie un « Angrlffspunkt » (un punct de impact, de captare) a cărui eficiență să nu fie rezultatul șocului, ci Romania — pictura acrylică pe pinza Afiș pentru Air France al capacității de stimulare a facultăților meditative ale spiritului De aici — indiferent că e vorba de o imagine abstrac-ționistă sau de una figurativă, opțiune fără importanță deosebită pentru arta lui Pagès — o anumită discreție în coloritul și compoziția afișelor sale ; el e un partizan al șoaptei și murmurului, al serenității și reveriei, Atfișe precum cele dedicate Indiei, Canadei, Italiei, se conformează cu succes acestei intenții și o ilustrează foarte convingător Altele, precum afișele închinate Franței sau Mexicului, nu evită apelul la culorile tari, la tonalitățile mai puțin discrete, fără ca totuși spiritul de sobrietate care regizează întregul cîmp al imaginii să fie trădat Registrul său de expresivitate e foarte variat, e suficient pentru aceasta să privim lucrările consacrate Angliei sau Spaniei, cu tot ce implică ele ca potențial de sugestie, uneori chiar fără teamă de efect anecdotic sau distractiv Sînt «opere deschise», imagini polivalente ca sens, deși circumscrise într-un perimetru semnificativ bine delimitat Cu asemenea calități, indiscutabil că afișele lui Pagès — surprinzătoare sub raportul materialului în care sînt executate și al efectului obținut (de la iluzia de vitraliu pînă la senzația de metalicitate a aluminiului, și de la basorelieful alb, modelat în hîrtie, pînă la picturalitatea tabloului tradițional)— au toate șansele să marcheze un punct de orientare în avansul acestei arte prin excelență moderne Un semn de atenție specială pentru România: încă la Paris fiind, așadar înainte de a fi venit în contact direct cu țara noastră, dar știind că în curînd va păși pe pămîntul ei, Pagès a încercat să-și facă o idee simbolică despre ea; a transpus-o în culoare sub forma unui tablou pe care îl reproducem alăturat Opera e dăruită publicului român și este expusă la Biblioteca franceză, locul ei de păstrare permanent; ea poartă titlul Romanța, ceea ce în intenția plină de sentiment a autorului semnifică împerecherea părții de Iitere « Rom » din cuvîntul «România» cu partea de litere «anța» din cuvîntul «Franța» RADU BOGDAN funcția umanista a arte ÎN CONCEPȚIA LUI PANOFSK într-un început de veac, cînd se Ucea estetică psihologică și se punea accentul decisiv pe empiria artei, Erwin Panofsky a fost printre cei care au îndrăznit să militeze — prin opere constructive și nu prin demagogia aleatorie — pentru o filozofie a artei și prin extensiune — a culturii, fondate pe criterii epistemologice și pe semnificații sociale Pentru a ajunge la explicarea și aprecierea adec vată a conținutului, în cuprinzătorul ansamblu al investigației de istoria artei intră și anchete lingvistice, politice, juridice, economice, filozofice, religioase, care merită, după expresia lui Panofsky, primul nume de « umanități », Dar — și ținem să accentuăm acest lucru — caracterul de pluridiscipli-naritate al anchetelor lui Panofsky nu impietează asupra specificității și autonomiei criteriilor de apreciere estetică Două sînt rădăcinile din care și-au tras sevele de viața lucrările lui Panofsky și trăinicia lor se evidențiază încă din faza studiilor sale universitare Este vorba, pe de o parte, de temeinica sa pregătire filozofică în contact direct cu Ernst Cassirer (ca autor al « Filozofiei formelor simbolice » (Philosophie der symbolischen Formen) iar, pe de altă parte, de participarea sa activă la dezbaterile cercului de istorici ai artei grupați în jurul lui Aby Warburg, care, refuzînd vechea, tradiționala dichotomie între «formă și conținut», și-a numit celebrul său eseu asupra frescelor din palatul Schifanoia o «analiză iconologica» (ikonologische Analyse) Din frecventarea asiduă a acestei filozofii a formelor simbolice a învățat Erwin Panofsky să interpreteze — în aplicațiile sale la domeniul istoriei artei — sensul formelor ca simbol al unei culturi Ca atare, cosmosul culturii, despre care vorbește Panofsky, este de fapt un cosmos de simboluri In ce privește concepția sa despre opera de artă ca un tot, ca o percepție globală, ca o configurație animată și dinamizată de un sens intrinsec (insight), Panofsky este tributarul așa-numitei psihologii a structurilor (forme, configurații), reprezentată prin Ehrenfels, Koffka, Koehler etc sub denumirea « Gestaltpsychologie » Cînd este vorba de dimensiunea istorică a conștiinței plastice privită mai cu seamă în perspectiva umanistă, adică atunci cînd vedem în opera de artă o autorevelare a spiritului prin propriile sale lucrări, Panofsky, depășind fragmentarismul analitic al lui fant și al neokantienilor, se înscrie la* /ă? nai te? jne ca lul-bil, nu iã г i >íe- ΙΠ >lo-i ?· risine nu nță lan P* иг- eu, Și trá re- га* Гі T tre tia a lá dt al ф- 'ADU STOICA ATELIER Expoziții personale: , - București Participări la expoziții de artă românească organizate in străinătate: — Budapesta, Santiago de Chile ; — Torino, Roma, Varșovia, Viena; — Este, Bayreuth, Edinburgh Participări la expoziții internaționale: — Paris (Bienala internațională a tineretului), — Berlin (Intergrafik), Buenos Aires (Breno/o internațională de gravură) ; — Ljubljana (Bienala internațională de gravură) Premii : — Premiul Bienalei internaționale a tineretului de la Paris, pentru lucrări de grup'Obiecte (împreună cu Theodora Moisescu Stendi, Ion Stendi și Radu ini Echilibru — xilogravuri Planșd cest — xilogravuri Studiu de relație om — spațiu CU In Consider munca mea un studiu de situație· de relație, cu posibilități evolutive și de răspuns controlate* Ce fac — doresc să răspundă unei necesități contemporane românești - , Compriti cu mdjti - ulei ILI E ВОСА ATELIER ADI N TUCL ATELIER atinge ï Prc ifaur- f>en- · , Sculptor Născută ia Studii : absolventă a Ir din București ( ) Din participă la e Expoziții personale Participări la expoziții — Moscova Premii: - Prem U A P pentru sculptu din Măgura-Buzău) Li zile (fier) Tabăra iniei Sinii pâmîntului (piatr Clubul tehnic din Pit Aceste volume curii - revelare curbei, a fibrei aceea a ’emnv tactilă; a zbate a creșterii și mi seții lor £ prima zicale ■ л Pelete ναι Spopí fKn »J Spo;lu pentf a sf Combin™ pc* ADINA TUCULESCU ATELIER wi Sculptor, Născuta la Ianuarie , la București Studii ; absolventă a Institutului dc arte plastice « Nicolae Grigorescu » din București ( ) Din participă la expozițiile de stat și la alte manifestări colective Expoziții personale; , , — București; — Galați Participări la expoziții dc artă românească organizate în străinătate: — Moscova, Premii: — Premiul U T C pentru sculptură; — Premiul U A P, pentru sculptură (colectivul de artiști dc la Tabăra de sculptură O din Măgura-Buzău) Lucrări dc artă monumentală: — Cele șapte zile (fier), Tabăra internațională a studenților de la Costlncștl ; — vi Sinii pămîntului (piatră), Măgura; — perete decorativ (lemn), Clubul tehnic din Pitești, Aceste volume sînt o treaptă în cunoașterea sculpturii — revelarea tensiunii umane prin tensiunea curbei, a fibrei și spațiului, a căldurii umane prin aceea a lemnului și a suprafețelor cu valoare'i-tactilă, a zbaterii și luptei prin opoziție formală, a creșterii și mișcării, oprite pentru puterea frumuseții lor E prima atingere a unei sperate perfecțiuni muzicale I I Λ Proliferare pentru forma rondó - lemn Palete pentru văzduh — lemn Spațiu pentru ^fere I - lemn Spațiu pentru sfere II lemn Combinații pentru vertical Spații pentru sfere — lemn dinamic, atelier noua ДМ /?/А NA МАС R! elanul Iar tot , Doar ^tru ce Studii : absolventă a Facultății de arte plastice а Institutului Pedagogic din București ( ) Din participă la expozițiile de stat și la alte manifestări colective Expoziții personale: , — București Participări la expoziții de artă românească organizate în străinătate: — Paris (Orly) Participări la expoziții internaționale : — Florența (Tîrgul interna-ponal de artizanat) Bruxelles vine , alte materiale, altă tehnică, exigențe prejos decît pictura pe pînză de uneori să aleg ceea ce seamănă cu por noi « O pînză întinsă pe șasiu mătase întins neted pe o sticlă, transparent ca un porțelan chjnezesc vechi îmi Alte culori pictură Cu nimic mai scopul e mai efemer Dar ce contează ! Nu faci pictura pe va fi ea Și, lucru extraordinar, redevii anonim anonim dar la fel de răspunzător București ( ) ] Expoziții personale: , , — Imprimeu artistic manual Dacă m-ar întreba cineva, obligîndu-mă să răspund imediat, fără timp de gîndire și limitîndu-mi numărul lor numai la două, ce capodopere din pictura lumii aș alege de preferință, mai presus de oricare altele, nu mi-ar veni de loc greu înainte de a-mi aminti nenumăratele splendori ale căror reprezentări îmbulzindu-rni-se în memorie mi-ar pune în cumpănă alegerea, aceasta ar П deja făcută și declarată fără ezitare: Madona cu îngerii, de Cimabue, din Galeria Uffìzi de la Florența și Portretul Jeannei Samary de Renoir Știu bine ce alte incomparabile capodopere sacrifică alegerea mea: Cina cea de taină a lui Leonardo, Judecata de apoi de pe peretele exterior sud al Bisericii Arbore, frescele de la Assisi, de la Novgorod, de la Bălinești, Pătrăuți, Părhăuți, Voroneț, Sucevița, cele din Serbia și din Bulgaria, apoi Botticelli, primitivii italieni, Tizian, El Greco, Rembrandt, Vermeer, Cézanne, Van Gogh, toții impresioniștii, Luchian, Pallady și cîte alte sute de nume pe care le-aș putea cita ! Dar aleger ea mea ramine: Madona Iui Cimabue și Jeanne Samary de Renoir Mai există și alte Madone de Cimabue : una e la Luvru, alta o frescă superbă pe unul din pereții basilicii inferioare de la Assisi Dar pentru mine exemplarul suprem ramine cel de la Uffizi Cît am stat la Florența mă duceam în fiecare dimineață s-o văd După ce în primele zile am vizitat bineînțeles tot muzeul, m-am limitat mai apoi la sălile primitivilor (prin acest termen trebuie să se înțeleagă: primordialii, cei dintîi în ordinea eminenței, adică « principi » și nicidecum stìngaci și naivi așa cum cred belferii și alți ignari cultivați) și în cele din urmă nu mai ieșeam din sala unde se află Madona lui Cimabue, pe care o contemplam zilnic cel puțin cîte o jumătate de oră în aceeași sală mai sînt alte Madone celebre, una de Giotto, cealaltă de Duccio di Buoninsegna Toate trei sînt de același tip (Madona pe tron cu pruncul în brațe străjuită de •ngeri) și de aceleași mari dimensiuni La locul de cinste e plasată a lui Giotto, pe peretele din fața intrării Apoi, simetric, pe cel din dreapta a lui Cimabue, pe cel din stinga a lui Duccio A lui Giotto, după părerea mea, e în mod evident mult mai puțin frumoasă decît a lui Cimabue pe care în schimb a lui Duccio aproape că o egalează, Dar diferența dintre ele, deși foarte mică, e decisivă La Duccio îngerii sînt îngenunchrați pe trei registre suprapuse Curbele și faldurile sinuoase, repetate, ale poziției lor, le dau o grație suplă și plină de eleganță Dar tocmai acest plus de grație, mai exact de grațlozltate, diminuează întrucltva împlinirea imaginii de supremație la care năzuiește tabloul: genuflexiunea courtoise d îngerilor, de cîte trei repetată pe fiecare parte, produce o seducție tribuna VENERA MADONA marginală, o ușoară dispersare și abatere a atenției de la motivul central La Cimabue îngerii stau în picioare, etajați unii în spatele celorlalți într-o rectitudine, o reculegere și o ierarhie pe care le-o statornicește și accentuează verticalitatea arhitecturală a laturilor tronului, întregul tablou impune sentimentul unei ordini supreme și imuabile, un absolut a cărui majestate se instaurează cu evidență și simplitate augustă Orice adaos de pompă și fast ar fi fost nu numai de p ¡sos dar și de natură să coboare această majestate supremă prin evaluarea ei la o scară terestră și relativă, întregul tablou are o asemenea grandoare și este de o atît de infailibilă siguranță îneît noțiunea de « titanismi » pe care o aduce mai tîrziu Renașterea pare un efort istovitor pe lîngă senina lui putere Această Madonă a lui Cimabue exprimă divinitatea rațiunii, claritatea netulburată a inteligenței și a reprezentării figurate a unei ordini conceptuale O asemenea reprezentare, în care finalitatea inteligibilă a creațlunii permite ideea incorporării Logos-ului, era cu putință numai în concepția plolemaică asupra universului, Bineînțeles toată arta vremilor acelora, toată filozofia lor, ideile lor morale și politice se întemeiau pe această concepție Dar dintre toți, Cimabue îmi pare а-l fi dat în pictură expresia cea mal fericită, în zadar pune Dante în gura lui Odorisi da Gubblo, în Purgatoriul (cîntul XI, v ), părerea că Giotto, ucenicul lui CI- mébue, și-a întrecut maestrul, care fusese prea sigur de sine, Cimabue ramine culmea cea mai înaltă a picturii De altminteri, Madona lui îmi pare a fi echivalarea picturală desă-vîrșită a Divinei Comedii, exprirnînd același principiu transcendent, ierarhic, rațional și imuabil îngerii care-o încadrează pe Fecioară îndeplinesc dubla funcție de slăvire și de proteguire: făptura feminină în condiția ei de genitrice, fragilă și vulnerabilă, supusă servituților și durerilor, e înălțată din umilința ei funciară și hipostaziată ca principiu cosmogonic Magnifierea Madonei exprimă ideea după care condiția metafizică a femeii e în raport invers cu condiția ei naturală Acum, celălalt pol al feminității : Jeanne Samary a lui Renoir Renoir a pictat-o de mai multe ori pe tînăra actriță; portretul pe саге-l am în în vedere, care m-а obsedat ani de zile cu îneîntare dar pe care nu l-am văzut decît în reproduceri, o înfățișează în bust, cu un corsaj de seară albastru deschis, mult decoltat, lă-sîndu-î umerii și brațele goale Stă rezemată în cot, fără altă podoabă decît o mică brățară galbenă care-i ține captivă încheietura mîinii pe care-șl sprijină capul Părul ei arămiu, cu un mic breton din care șuvițe în ușoară neorînduială i s-au lipit de frunte din nădușeala dansului, e pieptănat fără excesivă grijă Ochii ei mari, albaștri, cu irisul strălucitor de ape, au o privire plină de franchețe și inteligență Mi-o pot închipui ca fetiță, mi-o pot închipui ca bătrînă, cu aceeași limpede expresie a sufletului Tînăra femeie nici nu e cine știe ce frumoasă Partea de jos a figurii îi e cam lătăreață; brațele, mîinile, nu-i sînt deosebit de fine Ceea ce e esențial și atașant la ea nu e atît frumusețea cît feminitatea E o făptură carnală și muritoare: ochii ei frumoși se vor stinge, efluviile trupului ei femeiesc vor pieri Nimeni nu-i conferă vreun rang eminent care s-o scoată din rîndul celorlalte femei, nimic nu o scutește de condiția pătimitoare a sexului ei : ea nu poate fi în nici un caz închipuită ca Madonă De altminteri Renoir nici n-ar fi conceput și nici n-ar fi putut să picteze Madone Pictura lui, ca a tuturor impresioniștilor, e una a efemerului, a devenirii, a relativului Caută să capteze esența clipei fugitive, să-i fixeze sentimentul : Verweile doch, du blst so Schõn ! Sîntem de astă dată într-o lume post-coperniciană, în cat e planeta noastră e un grăunte infim și periferic iar viața și conștiința umană sînt un accident cu atît mal infim, conti gent și lipsit de finalitate Noțiunea de ¡raționalitate șl-a făcut apariția in științe, în gîndire, în viață, punînd în dificultate oidinea și morala Kont a încercat o ieșire din impas prin distincția dintre ideile « regulativo » și cele «constitutive », prin teza că intelectul prescrie legi naturii șl prin cea asupra judecăților teleologice care se comportă ca și cum natura ar avea sens Rațiunea s-a mobilizat în «raționalism», a devenit o «școală » care apără anumite poziții Ideea de absolut nu mai are în raționalism caracterul suprainstituit și imuabil pe care i-l-dădea teologia ci a devenit o necesitate funcțională a gîndirii Alte concepții teoretice sau soluții practice sînt empiria și pragmatismul, valorificarea existenței terestre ca atare, înțelepciunea epicuriană a lui carpe diem Marxismul discerne un sens dialectic și o finalitate a istoriei, oferind o sinteza totodată raționa-listă și pragmatică în care existența actuală se valorifică într-o perspectivă integratoare Toate concepțiile și soluțiile, atît cele cu un suport pozitiv, cît și cele care duc la negație și destrămare admit devenirea, dinamica și caracterul tranzitoriu al lucrurilor Toate teoriile sînt din principiu amendabile, nimic nu e fix Ce face biata Jeanne Samar/ în această lume? neputînd Π Madonă, fiind o simplă făptură trecătoare? Cineva, un prieten pe care-l admir și ca filozof și ca strălucit scriitor, dar care are niște idiosincrazii îndărătnice cărora le dă prea ingenioase desfășurări teoretice, spune că civilizațiile mileniilor de pînă acum au fost de tip feminin, adică totul s-a făcut din inspirația și de dragul femeii: arta, poezia, eroismul etc Au fost civilizații ale spontaneității, ale afectului, ale vieții private Dar, crede amicul meu, s-a terminat cu istoria vieții private și cu tipul feminin al civilizațiilor: «Nici o Antigonă nu se mai poate împotrivi ordinii raționale, a bărbatului, acum » Această idee a ordinii raționale din care ar lipsi principiul feminin e o veche utopie a misoginilor; Șigalev al lui Dostoevski susținea o teorie simi- ■ Iară « Rațiunea bărbatului » nu exis- » tă ca atare, se anulează pur și simplu, căci rațiunea e declanșată tocmai de aspirația androginică a împlinirii umane Ideea unei « raționalități » care să nu țină seama de afecte și de spontaneitate, poate că e consecventă în încăpățînarea ei, dar e prea țeapănă și seacă pentru a fi cu adevărat rațională Rațiunea e iubire sau nu există Cît despre viața privată, ce pot spune decît că civilizația nu înseamnă nimic în afari păstrării și dezvoltării relațiilor civile; viața publică, adică cetatea, înseamnă garantarea dreptului civil Mi-ar fi prea comod, împotriva amicului meu, să-mi iau ca aliat feminismul, dar nu vreau să recurg la acest expedient : feminismul, cel puțin într-o anumită accepție a lui mai veche, e în esență o formă de misoginie Jeanne Samary, sînt sigur, nu era de loc o feministă Dar acțiunea Antigonei are un caracter de viață publică; de aceea e normal și drept ca femeile să aibă drepturi politice: glasul Antigonei trebuie să se audă Dat' și al îneîntătoarei mele Jeanne Samary, ALEXANDRU PALEOLOGO SINTEZE Șl ANALOGII REALITATE Șl CONFIGURARE CAPRICIOASĂ A'ASS r KANDINȘKY: Pata roșie Mostra de bismut te urie, imagine mi-crogrcycă eectronică, fotografie Dacă 'n substanța cea mai adîncă a artei n-ar exista antinomii, probabil că 'ntreaga construcție ideală a spiri- — n-ar fi atît de frumoasă pe cît se 'nfătișează în realitate O asemenea antmomie ce structură a fenomenului artistic o constituie, după cîte am văzut în altă împrejurare, opoziția bme conturată dintre abstracție și concretizare Numai că o astfel de despărțire dis-i netă în lumea formelor — disociere ce reprez ntă însuși modul de proiectare fundamentală a comportamentului uman la nivelul actului de cultură — r u este singura contradicție posibilă a sensibilității Pe temeiul unei atari de bază se schițează alte i deosebite, atît ale inteli-cît și ale simțirii omenești In primul rînd putem descifra cu ușurință o dispoziție a spiritului de a se apropia, într-un sens, de lumea cristalelor, pentru ca, în alt context, sa ghicim tendința contrară a sensibilității, de a se transpune în zonele de e/istență organică Cste clar că, în cel dinții caz ființa se îndepărtează ct obiectul real dăruit cu viață, pentru a ceretta domeniile austere ale geometriei cristalelor, formai taptul ca, în situația aceasta, sensibilitatea nu se v uofiipunt л în sferele vieții, ci, dimpotrivă, ea se distapjeo/d de curgerea nesfirșită a lumii reale primita ra viață spre a stabili o legatura cu domeniile mai problematice și mai ascunse ale geometriei și de existenței organice, l-a determinat pe W tinger să numească o atare năzuință a expresivității nordice ru Uimenul de absti ai /ai c Ir· realitate, aria modei na demon streaZa că lucrurile nu se pit ziiiia Întocmai așa Privind chestiunea sub acest rapoit, este limpede ib disjjoni Lilitatea abstra / în VUI așa lui de de lui u o tjuiolog e eite o Ob^l Y V v»u I Igui и» ѴЧКЦ Joj «рѵч rivali In |iM «АѴІѴЧІѴ ÌVIIIII·) bHi und A rtUrf· pujlv »kUv« v/C I/, * ·» ІѴІНѴРІМ Iv Wv >, Mjiv, V d, ul dv bm C »· tmahzunt In prima alternativă, abstracția caută așa cum am relevat Helmut He csî i / co,ncretizat HeiMenbütul și Ernst prin forme, așa cum se întîmplă într-o optică strict modernă Constatarea se poate sprijini, în mare măsură, pe o intuiție revelatoare a lui Mondrian Acesta considera formele în calitate de părți ale spațiului Concomitent, spațiul, care separă asemenea contururi, era socotit ca lufnd el însuși aspectul unei forme Fapt care făcea evidentă, pentru remarcabilul inițiator al neo-plasticismului, unitatea spațiului și a formei Privind problema din acest punct de vedere reiese limpede că abstracția geometrică tratează spațiul — atît pe cel « pozitiv », sau conturul formelor, cît și pe cel « negativ » sau ansamblul intervalelor dintre contururi, precum și articulațiile dinlăuntru! contururilor — ca avînd înfățișarea unor structuri aparente Structurarea aparentă (sau oglindită în exterior) a articulațiilor, obținute prin legarea unităților spațiu-formă, devine crezul abstracției geometrice și semnul deplinei ei austerități Tinzînd în altă direcție, abstracția capricioasă va căuta să «șteargă» sau să învăluie într-o atmosferă de ambiguitate atît « forma negativă » a spațiului, sau intervalele dintre contururi, cît și articulațiile lăuntrice ale diferitelor așezări spațiale, în acest fel, creațiile obținute pe calea configurării capricioase dobîndesc fie mai mult lirism și luminozitate, fie un aspect mai nediferențiat, mai dur și o înfățișare întunecată Cît privește raporturile de echilibrare între cele două modalități ale expresiei plastice, chestiunea este ceva mai complicată Devine evidentă constatarea că, în prima parte a existenței artei moderne, abstracția capricioasă a fost dominantă Ea a înflorit atît în cadrul expresionismului (considerat în mod absolut corect ca atitudine estetică și nu ca o lume a formelor) și mai ales în perioada finală a afirmării acestuia, cît și pe tărîmul artei « informale » inițiate de Wols l· Este prezentă, deasemeni, în spiritul « tașis-mului », care reprezintă de fapt — așa cum remarcă și Brion — corespondentul unei noi direcții de factură germană, expresionistă-dramatică, în pictura franceză Abstracția capricioasă străbate, totodată, mentalitatea lui Jackson Pollock, ca și întreaga manifestare a picturii-acțiune (sau a artei-acțiune), mișcare artistică ilustrată de același Pollock, de Tobey șiA De Koo-ning în cultura americană în spiritul unei arte « informale », (sau mai exact, gestuale și tașiste) de tipul aceleia propuse în Franța de Mathieu, școala americană a artei-acțiune duce, pînă la ultimele implicații posibile, cultul impulsurilor subiective (specifice expresionismului european) șl gustul pentru exteriorizarea stărilor de tensiune interioară și de pasiune spirituală vehementă Este vorba de o pasiune puternică, care se dorește a fi, în cel mai înalt grad, necontrolată din punct de vedere rațional în opoziție cu această tendință, abstracția geometrică devine precumpănitoare în cea de a doua parte a existenței artei moderne Șl astfel, începînd cu mijlocul secolului nostru, compunerea de tip geometric și serial, ca și modalitatea cinetică de expresie estetică (modalitate ce derivă din împletirea spiritului geometric cu cel «dinamic» în arta contemporană), duc, pînă la urmă, la o eliminare do In acest sens, Wols truce posto vechiul principiu romantic al Iul Novalls t Invenția inconștienta, dar oxocupe tehnica conștienta, El optează deci pentru Idoea do ttanscriaro outomaid du tip suprarealist mari proporții a formelor de manifestare ale artei «capricioase » Și totuși în zilele noastre ghicim cum ia naștere o mișcare în sens contrar Sub o formă schimbată — și anume, în calitate de aleatorism stocastic — spiritul înclinat spre hazard și accident, sau către lumea mai puțin conturată, dar semnificativă, a mineralelor necristalizate și a plantelor ce au crescut într-o dezordine elegantă și într-o vecinătate nebuloasă, începe să se afirme din nou Deși greu de dat, o explicație exactă cu privire la o asemenea stare curioasă de lucruri devine necesară Aceasta cu atît mai mult cu cît o atare lămurire ni se poate prezenta ca o cheie de înțelegere a fenomenelor artei cu un sens și mai larg Ea poate clarifica raporturile de echilibrare între sensibilitatea abstractizantă și cea concre-tizantă și este în măsură de a elucida modul în care se dezvoltă sau regre-sează o tendință artistică închegată Totodată, ea ne pune în situația de a interpreta efectele de « poluare » estetică ce se citesc la nivelul unui sistem de exprimare naturalistă bunăoară, în urma unei evoluții, ajunse la un înalt grad de saturație stilistică, în cadrul altui sistem învecinat, în ultimă instanță, singura lămurire convingătoare ne vine pe calea teoriei privitoare ¡asístemele transformaționale Este știut că, în doctrina cibernetică a lui W Ross-Ashby, un sistem dinamic apare ca o totalitate ce cuprinde legile sale de transformare și de auto-reglaj Procesul de reglare, fie în sens pozitiv — sau în direcția creșterii în complexitate, în dauna sistemelor vecine și, ca atare, în detrimentul mediului apropiat — fie în înțeles negativ, sau în direcția reducerii surplusului de informații, constituie împreună temeiul stabilității și deci al supraviețuirii sistemului respectiv Pentru Norbert Wiener, esența evoluției constă tocmai din creșterea echilibrată în direcția unei stabilități cît mai mari Se pune deci problema unei stabilități care, deși relativă, este fericit realizată, deoarece ea a fost dobîndită prin sporirea bine reglementată în complexitate (adică în ordonare de elemente, în informație sau în entropie negativă) în vederile gînditorului austriac Christof GOnzI, cibernetica probează faptul că orice sistem năzuiește către stabilitate prin intermediul unor asemenea reglări reciproce (între « intrări » și « ieșirile » din sistem), și aceasta, exact așa ca și cum ele ar avea un instinct de conservare și ar dori, astfel, să supraviețuiască Numai că, dezvoltîndu-se prea mult în sensul creșterii în complexitate și punînd între paranteze acțiunea de reducere a surplusului de informații inutile care au apărut la « ieșirea » din sistem, organismul respectiv începe să « polueze » sistemele vecine Pînă la urmă, el însuși este amenințat de moarte prin «sufocare informațională» sau de autonimicire, datorită propriei sale complexități excesive Analog funcționează și sistemele estetice, Dacă în ansamblul ei sensibilitatea abstractizantă se dezvoltă în sens geometric prea mult ea trebuie să permită și o autoreglare de tip invers; adică ea va admite o corecție în termeni de capriciu și de întîmplare Altfel, subzistă riscul de a se atinge un prag prea înalt de saturație Evident fenomenele de « poluare » estetică nu sînt excluse, Din acest punct de vedere se poate spune că arta psih-edellcă constituie o astfel de manifestare negativă, Este adevărat că dere- glarea se petrece aici nu la nivelul sistemului de forme expresive, ci pe treapta ansamblului de reacții psihologice Pentru că trebuie făcută o distincție clară între atitudinea psihică care e « anterioară », într-un anumit sens, actului de creație, și rezultatul vizual al efortului constructiv Starea de «trăire psihedelică » (sau starea de drogaj) nu definește, în acest context, o lume a formelor, ci ea indică o reacție profund dezordonată și dureroasă a unor tipuri de comportament, în sfîrșit, referindu-ne acum la felul cum se compune întregul domeniu al artei capricioase L, relevam că și acest cîmp se constituie în chip contradictoriu, Și în cuprinsul lui contează; înainte de orice altceva, zonele de lumină și orizonturile care sînt străbătute de penumbră și de întuneric Două exemple pot fi concludente sub acest raport în compoziția lui Kandinsky din anul , intitulată Pată roșie, citim nu numai felul specific al artei expresive și capricioase de a ilustra virtuțile abstracției sensibile și nu ale aceleia logice sau raționale (care e caracteristică pentru arta geometrică), dar și puritatea spirituală a intențiilor artistice Spiritual înseamnă, la Kandinsky, sensibil, intuitiv și liric în egală măsură O asemenea dimensiune a ființei nu se poate transpune deci în termeni de intelect Cu toate că, în paranteze fie spus, Mondrian și Albers au dovedit, cu prisosință, calitățile, de o sobră strălucire estetică ale spiritualului, tocmai sub înfățișarea unor stări de trăire umană guvernate de intelect Dar, trecînd peste acestea, constatăm că, în opera amintită a lui Kandinsky, se întrevede o dezordine de loc apăsătoare și iluminată parcă din interior Este vorba de o dezordine artistică care amintește de lumea irizată a plantelor sau de «țesătura» ciudată a unor substanțe telurice în viziunea lui Wols, lucrurile se petrec altfel Opera acestuia, denumită simplu Pictură ( ) exprimă o stare de tensiune a sensibilității de o cu totul altă natură, întreaga, compoziție denotă un gust subtil al nuanțelor și dezvăluie voința artistului de a ajunge la situații limită și neliniștitor de incerte Tratată ca o îngrămădire de așchii și de pămînturi, lucrarea îți pune semne de întrebare și te apasă Pe deasupra tuturor acestor deosebiri, dialogul dintre abstracția geometrică și cea capricioasă se dovedește a fi însă și mai important Iar această situație va deveni și mai limpede în viitor Pentru că năzuința geometrică și tendința de tratare dinamică a artei au ajuns pe o asemenea treaptă de complexitate și de frumusețe originară — o frumusețe ce amintește parcă de niște rosturi platoniciene în lume — încît, peste acest prag, nu sîntem în stare de a bănui cum s-ar mai putea trece cu ușurință TITUS MOCAN U ' Precizăm că termenul de « informai » nu numai că este echivoc (ЪІ putînd trimite greșit la ideea de in-fórmat, sau de ordonat, tn cibernetică), dar el pare a fi și ilogic (nu poate exista o formă, oricît de dezordonată ar fi ea, fără nici o formă) Termenul de artd gestuaíà sau conceptul de picturd-acfiune definesc mai degrabă o stare psihologică sau o atitudine estetică, un stil decît un teritoriu al formelor Ceea ce se poate spune și despre noțiunea de abstracție lirică De aceea păstrăm termenul de abstracție cabri-ciousd K PROFIL Micaela Eleutheriade existenta ca obiect roma Opera Micaelei Eleutheriade singur perpetuu tablou, fiecare pot distinge un moment pari-exercițiu în orga-marcat prin armoniei de un al doilea ist în artă Voioșie, sere-fost termenii ata-opere evident reglate prin tempera-dat biologic din substratul opțiunilor Dar atare motivare decît un elogiu ceea ce trebuie examinat critic cuprinde pictura Micaelei Lumea familiară se instalează numai ca model și vitală, stră-ra umană și neîntrerupt al un stimul continuu al apetitului un ceainic ntuitiei autoritate de De la profesorul Braque e axiomă umbrită Ce figură poate lua dragostea de viată decît figura aleatorie a Eleutheriade ia drept motiv totul, tema ei este spectacolul perpetuu și stare ale percepției continui, legitimînd partizanatul senzual ni tate, ex pan si vi tate șați unei ment estetice ale artistului naturală nu poate susți duminical e randamentul stilistic al vocației temperamentale Eleutheriade este dintre acei năs-cuți-pictori care aduc dovada perenității unei arte ivită din empirie Profesionalizarea, rîtă sub protecția ilustră a lui Braq Bissîère, n-a alterat spontaneitatea, ci a con solidat-o, acordînd principiu estetic i-а priit acea jumătate d de cubiști : « emoția care corijează regula » Lîngă profesorul Bissîère s-a confirmat ceea ce la ea fusese anterior întîlnirii Bíssière însusi numea « nevoia de efuziune » I Scriind odată despre specificul artei nești, Simionescu Râmniceanu observa pre ponderența temei naturiste asupra celei antro pomorfe time asupra monumentalului; păstrăm rezerva față de orice general observația gînd¡torul pentru unul din filoanele tradiției, și e tocmai filonul în care se Eleutheriade în această pictură nu motiv, ci ca bătută de simpatia dintre structu mediul lumii, fără ierarhie între natură și construcție, frumos estetic și frumos profan, amănunt și ansamblu de pictură; o coroană de salcie și au aceeași valoare subiectivă și aceeași șansă de a fi o revelați e astfel piesă un episod, Cronologic trei momente ale stilului; zian de artă « de atelier » nizarea sintetică a limbajului, dominația formei conturate și griuri argintii și brunuri de miere izare apodictică, de ui e adevărată cel puți moment în care se constituie factura trepidantă, desenul «rupt» și paleta plein-aerista cu acele caracteristice acorduri de verde smarald, verde crud, pămînturi arse, ocruri roz, gmrí violete, și cînd motivele ilustrează atitudinea lirică; și un al treilea moment, decorativ, întemeiat pe comunicarea dintre cosmicitatea folclorului și naturismul pro prici viziuni, Momente însumate, consoli-dînd structura inițială, calotropă, a viziunii Resortul varianței în opera ei e continua pendulare între o reprezenta cu efuziune și a reprezenta efuziunea însăși, (Două conduite diferite, care, la limită, duc la arta de reproducere și la arta gestuală,) Accentul cade alternativ pe obiectul pictat și pe gestul picturii, euforic, neglijînd identitatea modelului, spre a se lăsa în voia bucuriei vitale a actului artistic Ritmicitate manifestă la diferite nivele ale imaginii : în scriitura de semne grafice suspendate ca accente și în scriitura de tușe rapide, vibrante, fără insistențe Deschiderea e elocventă, mai ales, în construirea spațială, ce tinde spre etajare spiralată, verticala planurilor fiind străbătută de linii de forță oblice, care sugerează urcușul în serpentină Cum nu se succed perspectivai ci se aglomerează concurînd la un prim plan, la planul perceptiv imediat, registrele spațiale se confundă cu masele cromatice și realizează o imagine a substanței spațiale, un spațiu saturat de materie, dar materie subtilă, ne-onctuoasă Disponibilitatea față de efluviile lucrurilor se confirmă în stratul cel mai evident morfologic, în realitatea formelor, alterată sau nu după cum cere compoziția, fără dogma fidelității dar și fără superstiția transfigurării : motivele sînt logice repere pentru aprehendarea întregului Astfel se scade distanța dintre ochi și spectacol, astfel artistul se arată situat în mijlocul optic al lumii lui, așa cum se află și afectiv în mijlocul ei, astfel suprimarea distanței prin suprimarea convenției perspectivice echivalează o ignorare a timpului abstract, perceptualizarea clipei într-un prezent continuu care e timpul trăirii Continua improvizație, cu un risc de inegalitate, e procedeul acestei disponibilități Ceea ce o autorizează însă și menține coerența este aria vizuală de referință, o arie a articulării raționale, inteligibile între creat și realul văzut, postularea optică a legăturii esențiale între viață și artă Dacă e incontestabilă în arta românească înclinarea spre pitoresc, despre care vorbea Blaga, acest pitoresc e calificat în cazul Eleutheriade prin vitalitatea care identifică în feerie experiența realismului senzorial A ARGHIR , temei din Canova tempera , Heisuj petrolifer la BuștenarI - ulei , Poarta bran ulei, Ί, la mare — ulei, Sen timen tu! едрояра retrospectivă deschisă sàl ’e Dalles a însemnat ojrfrmarea deplini pe care Tím-pui o aduce în ultimă instanță operelor de certă valoare artis-t ci Qrdită ca o «forță activă a cu t-r » capabilă să restaureze ștab··· tarea emoțională atît de mag a artei moderne, opera lui Mariis Teutsch viza, de la bun început, echilibrul Echilibru rezultat o ntr-un balans între ex-traordmara libertate a gestului ritm c amplu desfășurat și severitatea impusă a construcției determinate de logica unor forme matematic ordonate, doveditoare ie voinței lucide ce impune coerență, stabilitate, armonie Încercînd să stabilească un sistem constructiv general valabil oricărui echilibru, Mattis Teutsch caută formula construcției gene ratoare a unei energii care, pro iectată în spațiul afectiv uman, să constituie nucleul stabilității Și, asemeni lui Paul Sérusìer care scria că esența compoziției este constituită de echilibrul obținut prin contrapunerea orizontalei (simbol al materiei inerte) cu verticala (ce exprimă însăși viața)» Mattis Teutsch alege ca simbol formal al tensiunii interioare ce irumpe — verticala, purtătoare de energie și durată, pe care o opune constantei amorfe a orizontalei încă de la primele peisaje (din perioada — ) construcția severă reprezintă un procedeu esențial, apărînd totodată evidentă necesitatea de a introduce un ritm general ca principiu constructiv, eliberînd formele de ceea ce Kandinsky numea «sclavajul referinței» Și în paralel, devenea evident procesul de interiorizare, de «adîncire a privirii către tine însuți » Astfel sentimentul generat devine cel al unei tensiuni puternice rezolvate printr-un raport continuu între un echilibru instinctiv și un echilibru plecînd de la stricta respectare a unor legi ce au constituit o preocupare centrală nu numai în lucrările teoretice ci și în concretizările plastice Subtitlul « Ideologiei ar-tei » publicată în Э la Potsdam este semnificativdezvăluind de la bun început finalitatea căutărilor lui Mattis Teutsch t «Stabilitate și activitate în opera de artă» Această stabilitate asiduu căutată se află ìntimo relație biunivocă cu concepția asupra artei ca eliberare a instinctului individual din canoanele «măsurii » Șik fără îndoială, aici trebuie căutat lirismul ce irumpe într-o baie de lumină și culoare» muzicalitatea poeziei secrete a operei, sale ca și disciplina armonică tendința către ordine și r и М a t t і s T e и t s c h ш и ! echilibru lar structura compozițională, dovada unui autocontrol permanent, denotă încrederea în existența unor proporții ideale către care tindea, nu în sensul sintezei geometrice propusă de Piero della Francesca ci ca un sistem necesar echilibrului spre care ar trebui să tindă orice materializare a spiritului uman, Stabilind puterea de sugestie și cantitatea de informație pe care o conține linia (ale cărei modulații determină intensitatea gradului de emoții în conștiința privitorului), Mattis Teutsch caută o ierarhizare în morfologia figurilor geometrice simple; triunghiul și cercul, care devin ele mente ale unei poetici rezervate imaginației semnului, acesta exis-tînd independent și fiind element constitutiv esențial al oricărui echilibru Forma, spune Kandinsky, posedă propriul său sunet interior; fiecare tip de formă are la Mattis Teutsch o semnificație caracteristică unei anume stări a sufletului, unei anume deveniri interioare exprimată în seria «Florilor sufletești » cu variații de nuanță adesea imperceptibile generate de momente e succesive ale tonalității eului, Se ajunge, astfel, în acest ciclu, la momente în care sensibilele modificări în compoziție, dato rate succesiunii unor aceleași elemente, conduc la o seriali-tate ce epuizează un adevăr ales ca premisă artistică Arta lui Mattis Teutsch își poate găsi un echivalent al rigorii construcției și logicii expresiei picturale în muzică Alberti, Palladio, Piero della Francesca stabiliseră încă din secolul al XV-lea corespondențe directe — cantitative și calitative — între cele două arte Apoi, expresionismul a adoptat în parte teoriile privind interdependența între raporturile numerice ale intervalelor muzicale (octavă, quinta, quarta) și raporturile ideale despre care scria Poussin Muzician de mare cultură, Mattis Teutsch realizează în pictură lucrări ce-și găsesc corespondența în armonia contrapunctului, în ceea ce va fi, mai tîrziu, estetica serialismu-lui muzical Și, dacă «armonia se revendică programatic de la muzică », în același timp construcția păstrează îndelung elaborata rezolvare a unei arhitecturi Totalitatea relațiilor — statice sau dinamice — devin în codul artei lui Mattis Teutsch simbol uri-manifest ale unei viziuni etice profund umaniste Sau, cum spunea Moholy-Nagy : « în propria-! formă — însăși armonia universală în faptă» MIRCEA SIMU S HANS MATTIS TEUTSCH: IDEOLOGIA ARTE! Cuvînt înainte Această carte prezintă bazele noii arte Aici va fi luată în considerare trecerea de la o artă pasivă la o artă activă, Forma artistică labilă conduce către o modalitate statică a artei Arta întruchiparea plastică a perceperii existenței Stabilitatea Stabilul : forma verticală așezată perpendicular pe o suprafață orizontală Stabilitatea absolută: forma orizontală odihnin-du-se pe o suprafață orizontală, Vedere concentrică Vedere concentrică: privitorul este inclus în suprafață Vedere mobilă Vedere optică în mișcare : trei forme ridicate din suprafața orizontală, așezate una după alta; prima mișcată în sens contrar mobilului, a doua fiind stabilă, a treia mergînd cu mobilul în sensul mișcării Linia Linia conduce și accentuează mișcarea Imaginea Imaginea este: suprafață — linie culoare Pictorul lucrează pe o suprafață verticală data, Construcție Pentru a putea începe ansamblul construcției, pictorul trebuie să rezolve problema formelor * Fragmente orizontale și verticale pe suprafața verticală ce-i este dată Arta: înțelegerea spirituală și trăirea omenescului și a întregului vieții fenomenale Sarcina artistului plastic este de a evoca în plan vizual toate acestea Artistul trebuie să prefigureze în opera sa omul nou Omul Viața Omul Fapta sa în opera de artă culoarea întregește și accentuează forma; prin ea fenomenul acționează nemijlocit Concentrarea puterii artistice Statica Dinamica Ritmicitatea Cea mai înaltă artă a trecutului ne oferă: trăirea și simțirea în forma certă Cea mai coborîtă treaptă a artei ne arată: ceea ce se vede Noua întruchipare a artei ne face să simțim giudi rea, Limbajul formal al artei este determinat de ideologia timpului Arta trebuie să transpună pe om înti'-o lume de reprezentări mal înalte asupra timpului Verticala subliniind activitatea; construcție aspi-rînd spre înalt, Civilizația noastră tehnică lipsită de tradiție naște forma ei de artă și un nou tip uman, Omul nou cuprinde lumea: lumea îl înalță pe e Arta propovăduiește ideologia timpului A simți este trăire, a gîndi înseamnă afirmar? în această epocă a tehnicii lipsită de tradiție, art propagă ceea ce este legat de omul nou și d fapta sa Dominanta culturală este întotdeauna colectiv Cultura tehnică este: dinamică, temporală Natura, o creație a naturii opera de artă, o creație a vieții Arta îl înconjoară pe om și determină existent sa pe plan spirituaUestetic Arta întruchipează spiritul colectiv în mod ind vidual, Tipul uman de astăzi are capacitatea de a se ține pe plan fizic și psihic ca individualitate Prin artă omul comunică cu opera sa, cu viaV pe planul existenței spirituale, cu etica, cu onu de lingă el, cu societatea Arhitectura — spațiu Plastica — dimensiune Imaginea ~ suprafață — linie culoare aceasta întruchipează trăirea spirituală în torme In românește de ELISABETA A\NANN-MOC> • în cadrul înțelegerii de colaborare dintre uniunile artiștilor plastici din România și Bulgaria, o delegație oficială a U A P, din Bulgaria, din care au făcut parte pictorii Vasili Vasielevici Vasiliev, Vladimir Manski, Ivan lliev Filcev și sculptorul Asen Borisovici Popov a întreprins o călătorie în țara noastră între mai și iunie a, c, Oaspeții au vizitat expozițiile organizate la București în cinstea semicentenarului Partidului Comunist Român, au participat la întîlniri cu artiști bucureșteni, au vizitat muzee din Capitală precum și obiective de interes artistic, monumente istorice etc din Brașov, Cluj, Suceava și Sibiu • între mai și iunie a c , David Gaier, director al Towner Art Gallery din Eastbourne (Marea Britanie) a întreprins, la invitația U A P , o vizită în țara noastră, în vederea stabilirii unor contacte privind organizarea unei expoziții la galeria engleză • Pictorii sovietici Mohamed Tarlanov și Oktai Sa Dykh Zadeh ne-au vizitat țara, în cursul lunii iunie, cu prilejul organizării și deschiderii la Constanța a expoziției artiștilor plastici din Baku • în cadrul înțelegerii de colaborare dintre uniunile artiștilor plastici din România și U, R S S , între și iulie a c , o delegație oficială a artiștilor sovietici, din care au făcut parte pictorii R Sariev, Evgheni Gribov și Kim Koval, ne-a vizitat țara După întrevederi și discuții ia sediul U A P , delegația a vizitat cîteva ateliere ale artiștilor bucureșteni, a stabilit contacte cu viața artistică din capitală vizitînd, în primul rînd» Muzeul de artă al Republicii, și a întreprins apoi o călătorie de studii în țară, în itinerarul căreia au fost înscrise Suceava, Voronețul, Sucevița, Gura Humorului, Rădăuți (cu o vizită în atelierul creatorului popular Colibaba), Tulcea și litoralul Mării Negre, cu stațiunile Mamaia și Mangalia prinde pentru elaborarea unei istorii a artei europene, de o varietate de probleme privind arta românească, arhitectura populară, restaurarea monumentelor etc Cu prilejul vizitei, Corrado Maltese a acordat un interviu posturilor noastre de radio și și-a manifestat interesul de a reveni în țara noastră, cu intenția de a întreprinde cercetări în ’ Maramureș • în luna mai a avut loc la Varșovia o consfătuire organizată de întreprinderea de comerț exterior « Dessa » din Polonia, la care au participat conducători ai unor instituții și întreprinderi similare din unele țări socialiste Răspunzînd invitației întreprinderii gazdă, din țara noastră a participat Vladimir Văzdăuțeanu, director al Fondului plastic Consfătuirea a prilejuit un schimb de informații în ceea ce privește comerțul cu opere și obiecte de artă precum și studierea posibilităților de dezvoltare a relațiilor reciproc avantajoase în acest domeniu între întreprinderile participante • între mai și iunie a c , pictorița Renate Niethammer, pictorul grafician Johannes Wagner și criticul de artă Klaus Werner dm R D Germană ne-au vizitat țara în cadrul înțelegerii de colaborare dintre uniunile artiștilor plastici din România și din R D G Delegația oficială a participat la întîl-niri cu artiști bucureșteni, a vizitat muzee, colecții de artă și expoziții din Capitală, mînăs-tiri din Bucovina și Moldova Oaspeții au întreprins, de asemenea, o călătorie pe litoralul Mării Negre • în cadrul înțelegerii de colaborare dintre uniunile artiștilor plastici din țara noastră și din Ungaria, în cursul lunii iunie o delegație oficială, din care au făcut parte sculptorul Miklos Varga, criticul Sandor Kontha și graficianul Ferenc Bordas, a întreprins o călătorie în România Oaspeții au participat la întîlniri cu artiști și critici români, au vizitat expozițiile și principalele muzee din București iar în țară, Constanța, stațiunile de pe litoral, Suceava și unele mînăstiri din Moldova și Bucovina, Clujul șl Baia Mare • Întreprinzînd o călătorie în Europa, în drum spre Belgrad, Homma Massajioshi, directorul Muzeului de artă modernă din Tokyo, ne-a vizitat capitala, cu care prilej, sub auspiciile Uniunii Artiștilor Plastici și ale ambasadei Japoniei în România, oaspetele a conferențiat la sediul U A P ( iunie a c ) despre evoluția artei japoneze, de la origini și pînă în zilele noastre Conferința a fost însoțită de un bogat material ilustrativ — proiecții de diapozitive în culori • în cursul lunii august, cunoscutul critic și istoric de artă italian Corrado Maltese, director al Institutului de istorie a artei al Universității din Genova, vicepreședinte al A I C A , a fost oaspetele Uniunii Artiștilor Plastici, fiind pentru a doua oară în țara noastră Corrado Maltese a avut întrevederi cu membri ai conducerii U A P , a participat la întîlniri cu criticii de artă Ion Frunzetti, Mircea Popescu, Dan Hăulică, Theodor Enescu și a întreprins o călătorie de studii — Suceava, Voro-neț, Arbore, Putna, Moldovița, Sucevița, Bicaz, Brașov, Bran etc — interesîndu-se, în cadrul documentării pe care o între- • Invitat al U A P , publicistul și criticul de artă francez Georges Charbonnier a întreprins, în cursul lunii iulie, o călătorie de documentare în țara noastră Printre principalele obiective înscrise în itinerarul oaspetelui au figurat muzeele bucureștene, monumentele de arhitectură și artă populară din Maramureș, ansamblul brâncu-șian de la Tîrgu Jiu ș a • Răspunzînd invitației U A P » doamna Gertrude Weber, arhitect decorator, delegată a Camerei de artizanat din Bavaria, a întreprins o călătorie în țara noastră, în perioada iulie-august, pentru prospectarea pieții în domeniul artelor decorative, în vederea desfacerii produselor românești de artă decorativă în R F a Germaniei • în cadrul înțelegerii de colaborare dintre uniunile artiștilor plastici din România și din U R S S , în cursul lunii august artista decoratoare Constanța Dogeanu, pictorul Vasile Brătu-lescu și sculptorul Dorio Lazăr au întreprins o călătorie de documentare în Uniunea Sovietică I № - ȘTEFAN ȚlNȚU Sala Arta Brașov Mai-iunie A patra expoziție personală, cu afișe DAN BĂNCILĂ Galeria Apollo, lunie-îulie Forme decorative din sticlă și metal LIVIU SUHAR Galería lași, Mai-iunie Prima expoziție personală cu picturi In ulei MARIUS BUNESCU Galeria Simeza Mai O Selecție retrospectivă cuprinzînd lucrări de pictură și desen ANGELA BALOGH Galeria Orizont, lunie-iulie A patra expoziție personală cu gravuri și tapiserii SOFIA FRĂNKL Galeria Amfora Iulie Prima expoziție personală cu picturi și lucrări de grafică EMILIA APOSTOLESCU Galeria Apollo tablouri Jn ulei ți proludo do obiecte VLAD GABRIELESCU BEATRICE PERIȘIANU GABRIELA COULIN TURCEA ION OLARU PAUL SALZBERGER STELIAN ANTON Sala Kallnderu, lunle-lullc Lucrările de dl· plomă al© clasei de scenogra* fie a Institutului « N Grl· gorescu», promoția , PETER BALOGH Galeria Orizont* lunie-iulie A -a expoziție personală cu sculpturi V MELICA Galeria Sinteza, Iulie, Prima expoziție personală cu picturi în ulei λ * LIDIA NANCUISCHI Galeria Galateea lunie-iulie, A doua expoziție personală cu picturi în ulei» RĂDUȘ JUGĂURS Galeria Amfora Iulie A patra expoziție personală cu lucrări de grafică DINU VASIU Galeria Apollo lucrări de pictură în acuarelă PICTURA POLONEZĂ CONTEMPORANĂ presiv Apelul la n limbaj deschis largii comunicări tineri pictori din Polonia au expus la Ateneul Român Ei nu fac parte dintr-o grupare anume și prezența lor , în această selecție, se explică prin aderența creației lor la acea direcție a artei poloneze contemporane care pune întîiul accent pe «figurația expresivă» Imaginii tradiționale i se păstrează nealterate elementele ce țin de convenția « lecturii »; opera pictorului este, înainte de toate, un tablou, un cîmp vizual destinat receptării Inovarea se produce aici, în structura imaginii, în noua valorificare a ansamblului expresiv Apelul la modalități acreditate vizual mărturisește o tensiune barocă, nevoia găsirii unui Kiejștut Breznicki pictează naturi statice, scene'de interior, atenția sa fiind îndreptată spre sublimarea saturației obiectuale Slavomir Chudze se arată interesat de figura umană, în portrete care aduc aminte de arta lui Oskar Kokoschka Un accent expresionist întîlnim și la Krzysztof Bucki care evoluează însă spre imagini sintetice Peisajele lui Aleksander Koz> rski înregistrează senin datele realului în compozițiile lui Hugon Lasecki, lucrurilor li se impune o levitațle Ingenuă, chagalliană, evocînd lumea copilăriei, lanusz Przybylski se apropie de imaginea pop-art, iar Wieslaw Szamborski utilizează semnalele optice oferite de stradă pentru a spori acuitatea instantaneului în același scop Macle] Bieniasz integrează compozițiilor sale diverse sugestii uminoase șl cineticei Dintre pictorii care își propun să lărgească aria realului reprezentat мс b AndreiLukaszewski pentru peisajele sale pline de vegetații tenebroase, pe Wieslaw Markowskl care adun», tn montaje Insolite, amintiri, cifre, Inscripții, și pe Zygmunt Lis în ale cirul lucrări se consumă un spectacol cosmic tulburat de proliferarea unei faune fantastice, hibri-zontul°epocnS nucleare* ₽M»rw avertizînd astfel asupra pericolelor care stăruie la ori· CONSTANTIN PRUT Ml* ■h ·*·< *· * ЯГ donnant un statut objectuel privilegié ( archétypes d’un processus crea- I * τς ANCA ARGHIR: LA TAPISSERIE — POÉSIE ET TECHNIQUE Le prestige de la tapi,serie, qui ne cesse de croître, ce tique pour la mentalité esthétique de arts te Ѵ^роХ^'еМге ta raison constructive, la séduction sensuelle et le message poet que est ainsi cree Le support « g les instruments et les techniques du tissage apparaissent comm ; <■ тПиаПс civilisés de la création artistique Le rythme intime de tissage porte la trace de la main qui travaille (dan u étude de René Huyghe ce type de phénomène est situé à l'origine ^s motifs à la perception immédiate Elle constitue, dans le substrat morphologique, un prelude du message poétique Par ailleurs, dans le domaine de cette structure « sous-adjacente » se trouve le premier échelon du spécifique traditionnel qui, en Roumanie, assure à l'art de la lisse I originalité et la saveui agres e La qualité de cette pré-expresivité s'est formée assurément par la pratique, au moment ou la tisseuse inventait les formes à mesure qu'elle tissait, en modulant la trame et en stylisant simultanément le motif Le principe d'identité entre le créateur et l'exécutant implique des solutions esthétiques différentes de celles qui résultent de la relation, en général conventionnel e entre le carton-nier et le tisseur, relation qui suppose avant tout une rare, bien qu’indispensable, alfimté En ce qui concerne le tapis roumain tissé on pourrait par conséquent affirmer que la technologie se situe spontanément dans une hiérarchie axiologique, qu'elle dépasse la situation de « moyen » artistique pour devenir «condition» artistique Cette «condition», ressentie depuis toujours par la paysanne productrice de folklore textile, certains de nos artistes contemporains essayent de la recréer, sinon en travaillant eux-mêmes, au moins en veillant à l’exécution et en programmant l'expression du matériau La qualité organique de la laine est souvent utilisée en tant que signe stylistique dans la structure de la composition; elle devient un complice de la forme tout en évitant hypertrophie de l'apparence brute qui fait vogue Partout où apres la guerre s était produite la « Renaissance de la tapisserie», elle fut la conséquence d’une soif de communication profondément ressentie par la conscience du créateur, la portée sociale de cet art se trouvant dans ses prémisses matérielles et artistiques MIHAI DRIȘCU: STRUCTURES DU STYLE ANA LUPAȘ «Structures du style dans l’art roumain» est consacrée dans le présent numéro de à l’artiste Ana Lupaș, résidante à Cluj, bien connue pour son activité dans le domaine * I La rubrique notre revue de la tapisserie, participante à la Biennale de Lausanne ainsi qu’aux expositions organisées en Roumanie et à l'étranger Pour Ana Lupaș le rôle de la tapisserie, de la forme tissée, est en premier lieu celui d’agir en tant que facteur de désaliénation Les œuvre? de l’artiste rejoignent celles qui ont été si justement désignées par le terme de « promission de bonheur » Un fait d'actualité est l’extension (due principalement à l'abandon de la technique traditionnelle et du matériau spécifique) de la notion de tissage, ce qui a déterminé implicitement de nouvelles catégories esthétiques; si autrefois la somptuosité, indifférement du contenu de la narration, était définitoire, de nos jours le grotesque (les oeuvres exécutées au crochet, les costumes absurdes d'Ève Jaroszynska), le tragique, le mystère (« le mystère de la caverne » dans les « Abakans » de Madeleine Abakanowicz) — apparaissent comme des données normales Dans les œuvres d’Ana Lupaș la coexistence des « sorties dans l’espace » et de la tapisserie « classique » est explicable par le fait que l'artiste ne renonce nullement à la technique traditionnelle (le métier poussé jusqu’à la virtuosité — affirme-t-elle — lui donne «leWnoyen de construire la tapisserie conformément à sa vision»), même si elle opère avec des éléments préalablement torsadés qui offrent de multiples possibilités d’assemblage et d’accrochage Une constatation aucunement fortuite s’impose en considérant son œuvre: le «thème» de la plupart des œuvres de l’artiste (« thème » dans le sens donné par J P Weber pour lequel le thème de Van Gogh par exemple était la « flamme ») — en est le « vol » Les objets de ce genre introduisent le concept de l’environnement, dans la double acception de situation momentanée et de milieu; l’expérience vécue y est engagée ainsi que les éléments physiologique et psychologique qui l'influencent (la sensation ne pouvant être séparée de la perception) Conçu de cette manière, l’événement plastique s’inscrit parmi les « poétiques de l’œuvre ouverte » Ь » · ' ’·· « m/»' · TITUS MOCANU: RÉALITÉ ET CONFIGURATION CAPRICIEUSE L’abstraction de type capricieux s’opposant à l’abstraction géométrique est l’idée oue dévplonnA u professeur Titus Mocanu dans l’étude que nous publions Considérant la sensibilité esthétique dans son ensemble, l’auteur arrive à la conclusion que ces deux modes essentiels de sentir aboutissent à des structures contradictoires: l’aspiration vers l’ordre dans la manière de traiter l’espace et le penchant pour le monde organisé des cristaux caractérisent l’art géométrique moderne, tandis que la tendance au désordre esthétique, la prédilection pour le monde des organismes (ou bien des micro-organismes) ainsi que pour les structures minérales amor phes sont les attributs spécifiques de l’art capricieux (expressionisme abstrait, art informel tachisme" action pamtmg etc ) Des zones claires et sereines existent pourtant dans le système de l‘abstraction capricieuse conjointement avec celles de pénombre et d’inquiétude / l https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html